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ESTUDIO COMPARATIVO DE TRES NEXOS
CAUSALES DEL FRANCES MEDIO:
POUR CE QUE , PUISQUE Y CAR

J. Fidel CORCUERA MANSO

Ya en francés medio, POUR CE QUE, PUISQUE y CAR
son tres relacionantes que constituyen los pivotes formales esenciales
en torno a los cuales gira la expresién de la causa. Se trata, en efecto,
de los nexos més frecuentemente empleados en la conformacién
gramatical de una relacion oracional de tipo causal.

Por ello resulta especialmente interesante ¢ importante el
estudio comparativo de estos tres nexos, con vistas a una mayor
clarificacién y a un mejor entendimiento de las posibilidades que para
la expresién de la relacién causal existen durante los siglos XIV y
XV, y con el fin de determinar cudl es la especificidad de cada uno de
estos nexos y sus posibilidades de conmutacion.

Nuestro estudio se centra en dos aspectos que consideramos
fundamentales; por una parte ¢l comportamiento de estos nexos en un
nivel morfosintictico, y por otra la consideracién de la conformacién
semadntica de cada uno de ellos. Hemos de sefialar -como es claro- que
nuestro trabajo ha de ser por fuerza incompleto si tratamos de referirlo
al estado general de 1a lengua en los siglos mencionados. En efecto, €l
hecho de que medio milenio nos separe del francés medio tiene como
primer efecto el que solamente dispongamos de un corpus reducido y
acabado, y que este corpus esté limitado al 4mbito de la expresion
escrita. Cualquier intento de acercarnos a la realizacion oral a partir de
la realizacién escrita no hard menos vdlido el hecho de que estamos
limitados por y a la scripta . Por otra parte, es claro que, de cualquier
manera, lo que conocemos en todo caso es la actuacion, pero no la
competencia lingiiistica de los hablantes de la época; competencia
de la cual nosotros carecemos.
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parte, no parece posible sistematizar los casos de anteposicion y los
de posposicién.

En cuanto a CAR, documentamos la posposicion casi al
100%, aunque la anteposicién no es desconocida. Podemos asi afirmar
que, casi con rango de norma, el lugar de una oracién introducida por
CAR es detrds de su oracién principal. Por otra parte, en los pocos
casos en que se documenta la anteposicién parece imposible hablar de
tendencias, debido a la propia heterogeneidad de estos casos.

Mes il m'a tres bien congneii
Car par mon droit nom me nomma (EA.411)

Et, car il estoit encore bien josne, le ordonna
aestre son paige (JS. 2-6)

Dado que la anterioridad de la oracién causal con respecto a
la oracién principal sigue el esquema del desarrollo mentalmente
16gico, segiin el cual la causa es anterior al efecto, podemos pensar
que POUR CE QUE y PUISQUE son mds aptos que CAR para
expresar el cardcter 16gico de una determinada relacion causa-efecto.
Un hecho que parece confirmar esta mayor capacidad 16gica de POUR
CE QUE y PUISQUE es que en los casos en que la relacion causa-
efecto aparece como necesaria, en general se utiliza uno de estos dos
nexos, de tal manera que ¢l empleo de CAR en este caso es
précticamente excepcional.

1.2. Incrustacion
En francés contempordneo solamente POUR CE QUE
admite la construccién por incrustacién,es decir la subordinacién a

otra oracién subordinada. CAR y PUISQUE no se subordinan a otra
subordinada para formar con ella un bloque tnico!. Asf por ejemplo:

(1) 1 ne viendra pas, car il est minuit.

1 Cf. el trabajo del Grupo ‘Logique et langage', “Car, parce que, puisque”,
en Revue Romane , X-2, 1975, pp. 248-280, p. 254.

s Jo
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En los enunciados (5) y (7) existe una estructura de
incrustacién, mientras que en el caso de (6) y (8) la oracién causal se
subordina directamente a la principal absoluta. Lo vemos claramente
en los esquemas siguientes:

—t
(5) v (7) |Principal 1 | Principat 2| , coussl
incrustada
—_
]
Causal
(6) y (8) | Principal X

En este aspecto no existe por lo tanto diferencia, en francés
medio, entre POUR CE QUE, PUISQUE y CAR.

1.3. Negacion

El bloque formado por la oracién causal y su oracién
principal admite la negacién como tal bloque solamente en el caso de
la locucién POUR CE QUE. En el caso de PUISQUE y CAR la
negacion recae exclusivamente sobre la causa o sobre el efecto, pero
nunca sobre los dos como bloque. Dicho de otra manera, CAR y
PUISQUE no admiten la construccion de causa negada.

Si a un enunciado afirmativo, formado por dos oraciones
que indican el efecto y la causa, le antcponemos la negacidn, ¢l
resultado puede ser doble:
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1.4, Combinacién con una conjuncién de coordinacion y
substitucién por QUE

Para A. Lorianz, el hecho de que una conjuncién pueda
combinarse con otra conjuncién de coordinacion, o ser substituida por
que ante una eventual repeticion, constituye una marca de su
naturaleza de nexo subordinante. Ello es, entre otras cosas, lo que le
permite concluir en que en francés contemporineo CAR ha de ser
considerado como una conjuncién coordinante y no subordinante

En francés medio, tanto POUR CE QUE como PUISQUE y
CAR admiten la combinacién con conjunciones de coordinacién,
como et ,ou 'y mais.

Non pas por ce que il seust qu'estoit eglise ne
devocion, mes por ce que il veoit les autres en
I'eglise agenoillier (L.52-65)

Je ne le dis pas pour vanter,
mais pour ce que... (EA. 1672)

No obstante, debemos sefialar que esta posibilidad se da con
una frecuencia absolutamente minima en el caso de CAR.

Advint toutesfoiz, ou car Dieu le permist, ou car
Fortune le voult et commenda (...) qu'elle cheut en
une desplaisante et dangercuse maladie que
communement I'on appelle broches (CNN. 2/21)

Por lo que respecta a la substitucién por una conjuncién
Que, los tres nexos admiten esta substitucién, que evita la repeticién
del nexo en una segunda oracidn causal coordinada a la primera. Sin
embargo, mientras que este fendmerno es completamente corriente
para POUR CE QUE y PUISQUE, sélo lo documentamos en una
ocasion para la conjuncién CAR,

2 LORIAN, A., L'ordre des propositions dans la phrase frangaise
contemporaine. Parfs, Klincksieck, 1966, pp.113-114.

-11-
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Mais la femme ne se gaste pas si toust come
I'omme, de quelque estat qu'il soit, c'est pour ce
qu'elle ne prent pas les paines (QJ. 7/19)

Este tipo de construccién guarda evidente relacién con la
pregunta Pourquoi? ,ya que en realidad C'est seguido de POUR CE
QUE indica una respuesta a una pregunta que subyace tras la
enunciacién del enunciado precedente.

1.6. Correlacién con POUR CE

Tanto POUR CE QUE como CAR pueden ser anunciados
por un complemento de causa (pour ce ) en la oracién principal, si la
causal se encuentra pospuesta a ella, o recordados por el mismo
complemento si se encuentra en anteposicion.

Et pour ce que il me souvient
D'une aventure qui m'avint (...)
Pour che compte en voel faire ichi (EA.346-350)

Douce dame, pour ce I;ent ci
Car esgardé l'avoie ainssi. (PP.991)

Et car, mon ami, vous estcs josne de aige et si
n'estes pas des plus grans ne puissans de corps, mais
pour ce ne devez nulz doubter (JS.81-4)

No documentamos en ninguna ocasién esta correlacién en el
caso de PUISQUE. Ello parece abundar en lo ya sefialado con
respecto a la respuesta a una pregunta en la que se interroga sobre la
causa: la carga causal de tipo explicativo de PUISQUE es sin duda
minima, por comparacién con los otros dos nexos.

<13 -
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Certes m'en poise durement de le orgoil Fouke,
quar, si orgoil ne fust, il ust unquore vesqy (FF. 74-
8)

Le bon homme, qui vieult entendre a adouber la
faulte, lesse les parolles et s'en va bien doulant, car
il amast mieulx a l'aventure (...) avoir perdu cent
escuz d'or (QJ. 6/118)

En todos los casos en que CAR se utiliza con subjuntivo, la
forma verbal empleada es la del imperfecto o la del
pluscuamperfecto. En otra ocasién sefialibamos? que ello puede
explicarse porque durante los siglos XIV y XV las dos formas de
potencial por un lado, y el imperfecto y pluscuamperfecto de
subjuntivo por otro, pueden poseer un caricter ambivalente e
intercambiabled. Ahora bien, lo curioso es que esta posibilidad de
intercambiar potencial y subjuntivo sélo se documenta en el caso de
CAR.

Sin duda, ello no se debe a la idea causal expresada por
CAR, sino a la gran capacidad de esta conjuncién para adaptarse a
una gran multiplicidad de valores: capacidad que hace que CAR
pueda ser en muchas ocasiones equiparable, en su comportamiento
sintictico-semantico, a la conjuncién QUE.

2. CONFORMACION SEMANTICA

2.1. Tipo de informacién

2.1.1. Informacion nueva

4 Cf. CORCUERA, J.F., “El comportamiento sintictico de car en francés
medio. Principios de anélisis®, en Queste ,2, 1985, pp. 155-172.

5 Cf. WAGNER, R.-L., Les phrases hypothétiques commengant par “si*
dans la langue frangaise , des origines a la fin du XVle siécle . Paris,
Droz, 1939. También MARCHELLO-NIZIA, Chr., Histoire de la langue
Jfrangaise aux XIVe et XVe siécles . Paris, Bordas, 1979, p. 289.

-15-
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conocido algo que no lo es, 0 como veraz un enunciado que tampoco
lo es”.

2.1.2. Informacién conocida

Aquello que se aduce como causa es un hecho o situacién
evidente, una verdad universal o simplemente algo que el interlocutor
ya conoce de antemano. En consecuencia, lo realmente importante,
aquello que verdaderamente supone aumento de informacién, es el
enunciado del efecto, de la consecuencia. La trayectoria del
pensamiento es justamente la contraria que en el apartado anterior: se
parte de la causa para llegar al efecto, se realiza un razonamiento . Se
trata de las oraciones llamadas tradicionalmente [Ggicas . Tesnitre8
las denomina causales consecutivas , y Lorian? causales temdticas .

PUISQUE es el nexo razonante o légico por excelencia, y
se comporta de esta manera practicamente en el 100% de los casos en
que documentamos ¢l empleo de esta locucion.

Puis que vous estes mort, vous ne voulez pas
demourer icy (CNN. 6/122)

Puis que est de Gallilee nes
Devant Herodez le menez (P. 935)

Et puis que ainsin est que de nulle de nous tant ne
vous estes voulu fier, au moins dictes le a Jehan de
Soussy (JS. 62-14)

POUR CE QUE también puede tener este valor, pero cuando
ello ocurre observamos una tendencia muy clara a la anteposicién de
la oracién causal con respecto a su oracién principal.

7 Es interesante la conclusién que de esta posibilidad extrae el gruopo
“Logique et sens” en relacién con el lenguaje publicitario. Cf. art. cit., p.

260.

8 TESNIERE, L., Eléments de syntaxe structurale. Paris, Klincksieck, 1966,
cap. 256,22,

9 LORIEN, A., Op. cit., pp. 61 y 68.

-17-
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del enunciado, y funciona como ampliaciéon de la informacién
ofrecida por el locutor,

Et dit ge, s'il ne ly avoilt sa pees donee, yl ly freit
trayner ¢ pendre, pur ce qe Morys fust son cosyn

(FF. 46-18)

...et est de la veille faczon, pour ce que depuis que
elle fut faicte il est venu une nouvelle faczon de
robes (QJ. 4/64)

Mes Nostre Sire Diex, dist ele, et la Virge Marie et
le benoiet saint Loys me deliverront tost, car j'ay
grant doleur es membres malades (L. 11-110)

Si eut a cest coup nostre bon clerc. Car grosses
larmes, en parlant, luy descendoient en tresgrand
abundance (CNN. 13/66)

Este tipo de oraciones nunca aparece introducido por
PUISQUE.

2.3. Tipo de causa

Dentro de los cuatro grandes tipos de causa que podemos
establecer (iinica, suficiente, insuficiente y negada), sélo en el caso de
la causa suficiente encontramos la posibilidad de empleo de
cualquiera de los tres nexos. En efecto, cuando la causa que se
enuncia aparece simplemente como capaz de fundamentar el efecto
que se presenta en la oracién principal, es posible emplear tanto
POUR CE QUE como PUISQUE y CAR.

La quele eglise il ne visita pas (...) pour ce que il
avoit autres choses a fere (L. 117-136)

Tous sui garis de ma dolour
Puis que ma dame par douchour
Me dagne regarder des or (PA. 3845)

A Cayfas I'encuserons

-19-
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manifiesta de manera clara la inexistencia de vinculo con aquello que
se presenta como proceso real que habria podido fundamentar la
enunciacién afirmativa del mencionado efecto.

En cuanto a la causa negada, es claro, de acuerdo con lo que
hemos expuesto en el punto 1.3, que ésta s6lo puede ser expresada
mediante 1a negacién de POUR CE QUE, pero no mediante la de
CAR o la de PUISQUE.

La negacién de la causa puede realizarse de dos maneras. O
bien mediante la presentacion de una locucién causal en forma
negativa, del tipo NON PAS POUR CE QUE.

Le dit Lo¥s estoit alé a I'eglise, non pas por ce que il
seust qu'estoit eglise ne devocion, mes por ce que il
veoit les autres en l'eglise (L. 52-65) -

O bien mediante una anticipacién de esta negacidn, de tal
forma que es la oracion principal la que formalmente aparece
construida de manera negativa, pese a su sentido afirmativo.

Ne ne vint pas la pour saint Lo¥s ne pour devocion
que il eust vers lui, ne pour ce que il eust esperance
en riens du monde d'estre ilecques gueri ne delivré
(...) mais pour ce que... (L.52-57)

Normalmente, como podemos ver por los enunciados que
acabamos de presentar, la negacion de la existencia de una relacion
de causalidad entre dos enunciados implica la afirmacién de esta
misma relacién a partir de la introduccién de un tercer enunciado
mediante un nexo de oposicién, que permite asi oponer aquello que
funciona como causa y aquello que no lo hace.

CONCLUSION
Considerando sus posibilidades de funcionamiento, tanto en

el plano sintictico como semdntico, y su frecuencia de empleo, parece
claro que el nexo causal por excelencia en francés medio es la

-21-
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ANALISIS FUNCIONAL DE UN SINTAGMA
PREPOSICIONAL INTRODUCIDO
POR LA PREPOSICION PAR !

Moénica DJIAN CHARBIT

El objeto de nuestro estudio consiste en el andlisis del
comportamiento sintictico de un sintagma introducido por la
preposicion PAR partiendo para ello de sus diferentes valores
semdnticos. Con el fin de establecer las diversas funciones que el SP
realiza, nos cefiiremos a un andlisis funcional, teniendo en cuenta que
PAR puede introducir un SN, un S. Adv., y raras veces un SV,

Observamos igualmente si el SP tiene un lugar fijo y
establecido en el enunciado, o si por el contrario, goza de una cierta
movilidad en el conjunto de la frase.

Para ello seguiremos una ordenacion establecida a partir de la
naturaleza semdntica del sintagma, que puede expresar:

- 1a localizacidn, con expresién del lugar o el tiempo.

- el valor causativo, en el que se integran la causa, el medio y
el agente. :

- la caracterizacion, es decir, el modo.

1.- EL LUGAR

Tras un andlisis de los enunciados en que aparece un SP
introducido por PAR, con valor local, podemos decir que este tipo de
SP desempefia funciones bien definidas. El SP funciona
principalmente como constituyente de una oracién con niicleo verbal,
y de una oracién nominal. Lo hemos documentado ademds como
constituyente de otro constituyente, especialmente de un S.Adj. y de
un SN.

-25-
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elle a pu faire sortir Salima (...) par la fenétre. (GAR,
27-13) :

Nos damos cuenta de que en los dos enunciados, el SP puede
ser constituyente de un infinitivo que forma parte de una construccién
factitiva. En el ejemplo que viene a continuacién, vemos que el SP
puede depender de otro tipo de construccién:

cependant, commengait & courir par les rues
environnantes le bruit... ( QUE, 34-26)

El SP aparece generalmente pospuesto al verbo, pero no seria
incorrecto encontrarlo delante del verbo.

* SP consituyente de una oracién nominal

En tal caso, el SP se puede colocar en cualquier posicién
‘dentro de la oracién nominal. Asi podemos decir:

Par la fenétre, les grands, par l'escalier, les petits.
Les grands, par la fenétre, les petits par I'escalier.

B) El SP ¢s constituyente de un S.Adj

No es muy frecuente encontrar un S.Adj que rija un SP con
valor local. Sin embargo, tenemos que sefialar que, en los pocos casos
en que lo documentamos, el S.Adj tiene como nicleo un participio
pasado con valor adjetivo.” El SP aparece siempre pospuesto al
adjetivo. :

C'était Nicolas, descendu par l'escalier de service.
(VIAN, 48-23)

deux crapauds avaient été trouvés, attachés par les
pattes. (LAF, 25-3)

¢a faisait un peu bécheur et tiré par les cheveux.
(CAV, 27-38)

S
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verbo conjugado en forma personal, y aquéllos en que el niicleo estd
constituido por un verbo en infinitivo.

* E1 SP es constituyente de una oracién _con nicleo verbal
a) verbo en forma personal

En general, el SP que tiene esta funcidn estd colocado detras
del SV, como ocurre en las frases siguientes:

quand on s'écarte, par un temps clair comme celui de
ce jour-la... (BUT, 47-29)

la télé francaise en programme cent soixante-dix par
mois... (NO, 5-29)

También es posible localizar el SP intercalado entre el SN
sujeto y el SV:

la riviere, méme par la journée la plus claire, aurait
gardé (...}, sa noirceur de goudron (BUT, 43-42)

" En este caso. existe una insistencia particular sobre la
circunstancia temporal, indicada fundamentalmente por el adverbio
"méme".

El SP puede aparecer a veces colocado delante del SN sujeto:

C'est pourtant 13, dans cet Atlas si proche, que, par
temps clair, on le croirait aux portes de la ville
(LM, 3-39)

b)_Verbo en infinitivo
Estudiaremos esta funcién a partir del enunciado siguiente:

La maitresse a demandé aux enfants de ne pas sortir
par temps de pluie sans leurs anoraks.

<90 -
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3.-LA CAUSA

Tras un estudio exhaustivo de los SP con valor causal,
podemos considerar que un SP que expresa la causa realiza las
siguientes funciones. En primer lugar, aparece como constituyente de
una oracién que puede tener un niicleo verbal 0 un niicleo nominal. En
segundo lugar, el SP se manifiesta, con mucha frecuencia también,
como constituyente de un SAdj. Finalmente ¢l SP puede funcionar
como constituyente de un SN,

A) El SP ¢s constituyente de una oracién

Una de las funciones que desempefia el SP con valor causal es
la de constituyente de una oracién con niicleo verbal o niicleo
nominal. En cuanto al primer caso, hace falta efectuar una division,
considerando una oracién con un verbo en forma personal y un
enunciado con un verbo en infinitivo.

* E1 SP es constituyente de una oracién con niicleo verbal
a) Verbo en forma personal
Esta funcion viene ilustrada por el siguiente enunciado:

L'enquéte a été stoppée par ordre des plus
hautes autorités (NO, 2-7°)

En general, el SP estd pospuesto al verbo. Sin embargo,
podemos sefialar, como caso particular, que el SP a veces estd
colocado delante del verbo, en una construccion de "mise en relief":

Clest par jalousie que les fréres Lefevre lui avaient
dit ca (DEF, 19-21)

El SP puede ir también intercalado entre el auxiliar y el
participio de una forma verbal compuesta:

-31-
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Fréres par la boisson et par un curieux sentiment de
virilité partagé (MAN, 46-27, 28)

El SP siempre aparece pospuesto al SN que funciona como
constituyente primero de 1a oracién.

* El SP es constituyente de un SAdj

Un SP con valor causal e introducido por PAR aparece
frecuentemente como constituyente de un SAdj. El SP figura siempre
detras del adjetivo:

C'est la clientele de cet hotel, grand par l'espace, la
faillite, I'espoir (LED, 49-11)

* E1 SP es constituyente de un SN

El SP se presenta igualmente como constituyente de un SN.
Son escasos los enunciados documentados en los que el SP desempeiia
esta funcion. El SP estd inmediatamente pospuesto al SN del cual

depende.

La méchanceté par jalousie peut désunir deux fréres.

4.- EL MEDIO

Un SP introducido por PAR y con significacién de medio
desarrolla funciones bien definidas. Generalmente el SP figura como
constituyente de una oracién con niicleo verbal. Puede también
aparecer, aunque con una frecuencia menor, como constituyente de
frase con niicleo nominal. Adem4s aparece como constituyente de otro
constituyente, en particular de un SAdj y de un SN.

-33 .-
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* El SP es constituyente de una oracién con niicleo nominal

Son muy pocos los casos que se presentan con esta funcion.
El1 SP que depende de la oracién nominal aparece siempre colocado en
fin de oracion tal y como ocurre en la frase siguiente:

Bourdarel, la santé par les plantes (LAF, 30-23)

* El SP es constituyente de un SAdj

El SP puede funcionar como constituyente de un SAdj
formado por un participio pasado. El SP estd colocado siempre detras
del SAdj (aunque no obligatoriamente de manera inmediata).

Prévenu a temps par un pli urgent, il a pu assister au
mariage de sa sceur.

* El SP es constituyente de un SN

En este caso, el SP esti colocado inmediatamente detris del
SN que lo rige:

La santé par les plantes est une nouvelle médecine.
5.- EL AGENTE
El agente representa la funcién documentada con mayor
frecuencia para la preposicion PAR. El SP que expresa el agente
presenta diversas funciones. El SP, compuesto siempre por PAR y un
substantivo o un pronombre, puede ser constituyente de una oracién
con nicleo verbal y de una oracién nominal. El SP funciona también

como constituyente de otro constituyente, en particular de un SAdj y
de un SN.

A) El SP es constituyente de una oracién
* E1 SP es constityyente de una oracién con nicleg verbal
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Léa était la seule de ses neveux et niéces a n'étre pas
intimidée par le moine (DEF, 31-2)

Como lo hemos sefialado en el caso de un verbo conjugado en
forma personal, es posible, aunque infrecuente, colocar el SP entre el
auxiliar y el participio. Asi lo vemos a partir de la transformacién del
enunciado anterior:

Léa était la seule (...) & n'étre pas intimidée.

» El SP es constituyente de un infinitivo que forma parte de
una construccién factitiva. Tal construccidn implica la existencia de al
menos tres actantes. E1 SP se coloca generalmente detrds del
infinitivo.

Monsieur N'Da Amédée se faisait écrire des lettres
par Madame Rosa (GAR, 46-21)

El SP se puede colocar también en principio de oracién, Sin
embargo, el agente introducido por PAR no puede colocarse delante del
verbo en infinitivo, ya que es inherente a una construccién factitiva
que el infinitivo vaya inmediatamente pospuesto al verbo faire, puesto
que conforma con €l una \nica unidad seméntica.

* El SP nstituyen ng oracién nomin

Este caso ofrece varias posibilidades:

= ¢l SP funciona como constituyente de una oracién nominal
que contiene un participio pasado o un adjetivo con significacion

pasiva. El SP estd pospuesto al participio o al adjetivo:

Troisiéme piste tracée par le livre blanc: I'appel au
budget de I'Etat...(LM,11-1°)

= ¢l SP depende de un substantivo que contiene o expresa una
idea verbal. El SP est4 colocado detras de este substantivo:
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6.- EL MODO

Los SP que indican ¢l modo mediante la preposicion PAR, se
distribuyen esencialmente en las funciones siguientes. Por una parte
funcionan muchas veces como constituyentes de una oracién con
niicleo verbal,y con nicleo nominal. En otras ocasiones funciona
como constituyentes de otro constituyente, en particular de un SAdj y
de un SN. Sefialaremos también el caso del SP con valor distributivo
que depende directamente de un SN configurado por un pronombre
numeral cardinal.

A) E1 SP es constituyente de una oracién

* E1SP nstituyen n ién con nicleo ver

En la mayoria de los enunciados documentados, el SP
funciona como constituyente de una oracién con niicleo verbal. No

obstante hace falta proceder a una subdivisién, distinguiendo la frase
con verbo en forma personal, y con verbo en infinitivo,

a) Yerbo en forma personal

Observamos que el SP se coloca generalmente pospuesto al
SV:

un jardinier de ses amis, l'obtenait par croisement du
mimosa ¢n boules... (VIAN, 13-12)

Sin embargo es posible encontrarlo intercalado entre el SN y
el SV, como en este enunciado:

11 efit été impossible que I'une avangit ce que l'autre,
par nature, ne pouvait que retenir (OBA, 11-16)
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ils entraient un par un dans la baraque sanitaire (LM,

2-39)

A partir del andlisis funcional, hemos observado que un
sintagma introducido por la preposicién PAR funciona como
constituyente de oracién verbal, de oracién nominal, de SAdj y de SN.

Cuando el SP es constituyente de una oracidn verbal, vemos
que éste tiene una posicién flexible, es decir que puede ir antepuesto o
pospuesto al sintagma regente. Sin embargo en el caso de oraciones
con verbo en infinitivo, observamos que el SP estd generalmente
pospuesto al SV. Tanto la causa como el agente ofrecen otra
posibilidad: el SP se puede intercalar entre el auxiliar y el participio de
una forma verbal compuesta. Respecto al agente, si el SP es
constituyente de un infinitivo que forma parte de una construccién
factitiva, el SP tan sélo se colocard detrds del infinitivo, ya que éste
conforma con el verbo que precede ("faire”, "laisser") una dnica unidad
semdntica.

Todos los SP constituyentes de una oracién nominal estin
colocados detrds del SN regente, salvo una excepcién constituida por el
lugar, que ofrece dos posibilidades, la de estar situado detras o delante.

El SP constituyente de un SAdj aparece sicmpre pospuesto a
éste, puesto que ambos forman un conjunto inseparable. Lo mismo
ocurre cuando el SP funciona como constituyente de un SN,
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NOBLECOURT M., "La gauche a I'épreuve: Fonction publique: une
gréve-test”, en Le Monde, 12166, 8 Mars 1984, p. 1. (10)
......................... , "L'avertissement des fonctionnaires”, en Le
Monde, 12168, 10 Mars 1984, p. 1. (9)
RUDDER C. de, "Rock en spots”, en Le Nouvel Observateur, 1007,
24 Fév.-1 Mars 1984, pp. 43-44. (7)
ZAND N., "Cet oiseau qui vient toujours de Pologne", en Le
Monde, 12151, 19-20 Février 1984, p. 17. (2)

, "Fraude fiscale: les super-polyvalents”, en Le Nouvel
Observareur 1003, 27 Janv-2 Fév 1984, pp. 36-38. (2)

Los nimeros que siguen a los textos literarios se refieren la
pagina y a la linea. Los que signen a los articulos se refieren al
nimero del periédico o de la revista y a la columna.
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DE LA TEORIA DE LAS OPOSICIONES DE
TRUBETZKOY AL FUNCIONALISMO DE
MARTINET.

Maria_del Carmen Jorge

El método de anilisis fonoldgico, basado esencialmente en el
estudio de las oposiciones formales se aplicé en primer lugar a los
sonidos del lenguaje; sin embargo la mayoria de los problemas
gramaticales pueden ser abordados desde el método de las
oposiciones!, En él se basa la clasificacién de las oposiciones
fonoldgicas de Trubetzkoy a la que haremos referencia mas adelante.,

El propio Trubetzkoy era perfectamente consciente del
cardcter general de su clasificacion de las oposiciones:

Tous ces principes de classement ne valent pas
seulement pour les oppositions phonologiques,
mais aussi pour n’importe quel autre systéme
d’oppositions: ils ne contiennent rien de
spécifiquement phonologique?.

En uno de los apéndices de los Principes de phonologie,
Troubetzkoy realiza unas reflexiones acerca de la morfofonologia-o
morfonologia, que define como el estudio de la utilizacién, en el
andlisis morfoldgico, de los medios utilizados en la descripcidn
fonoldgica.

1 CANTINEAU, Jean, "Les oppositions significatives”, en Cahiers
Ferdinand de Saussure, 10, 1952, p.40.

2 TRUBETZKOY, N. §., Principes de phonologie. Paris. Klincksieck,
1976, p.94.
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termes de 1"opposition. Ces particularités peuvent
étre appelées une "base de comparaison”. Deux
choses qui ne possédent aucune base de
comparaison, c’est-a-dire aucune particularité
commune (par ex.un encrier et le libre arbitre) ne
forment pas une opositionS.

Cantineau propone buscar un término mds vago, menos
cargado de sentido que el término oposicién. Propone el término
"relation” de la l6gica simbdélica. Sin embargo, afirma:

Au cours de cet article, j'emploicrai néanmois
souvent, & c6té de "relation”, le mot "opposition"
consacré par 1’usage, mais je crois qu’il y aurait
intérét a utiliser le premicr terme le plus souvent
possibleb.

De hecho el término oposicién se he seguido utilizando y no
ha sido reemplazado por ¢l que proponia Cantineau ni por ningtin
otro.

Trubetzkoy clasifica las oposiciones teniendo en cuenta tres
criterios fundamentales:

A, Las relaciones con todo el sistema de las
oposiciones. Segin este criterio, clasifica las oposiciones en
bilaterales y multilaterales, en proporcionales y aisladas.

En las oposiciones bilaterales la base de comparacion, es
decir, el conjunto de particularidades que los dos términos de la
oposicién poseen en comiin, no se encuentra en el resto del sistema;
las oposiciones multilaterales se definen como aquellas en las que el
elemento comiin a los dos términos se encuentra también en otros

5 TRUBETZKOY, N. S., Op.cit. , p.69.

6 CANTINEAU, Jean, "Le classement logique des oppositions”, en Word ,
11, 1955, pp.1-2.
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B.Las oposiciones pueden clasificarse, segiin las
relaciones 1dgicas que se establecen entre los dos términos de la
oposicidn, en privativas, graduales y equipolentes,

Una oposicién se denomina privativa cuando uno de sus
términos posee una cualidad que no posee el otro, es decir, cuando uno
de los términos se caracteriza por la existencia de una marca y el otro
por la ausencia de dicha marca; en francés lo es, entre otras, la
oposicion entre las vocales nasales y las vocales orales (bon - beau).
El término de la oposicién caracterizado por la presencia de la marca
se denomina "término marcado" y el que estd caracterizado por la
ausencia de la marca "término no marcado".

Las oposiciones graduales son aquellas cuyos términos se
caracterizan por diferentes grados de la misma particularidad: por
ejemplo la oposicién entre dos grados diferentes de apertura en las
vocales.

Las oposiciones equipolentes son aquellas cuyos términos
son légicamente equivalentes, es decir, que no pueden ser considerados
como dos grados de una misma particularidad ni como la negacién y
la afirmacién de una particularidad!2.

En las oposiciones privativas se plantea la cuestion de
determinar cudl de los dos términos es el que debe considerarse como
marcado: el que posee la cualidad que no posee ¢l otro o este dltimo.,

Aunque en principio la marca de una oposicion privativa sea
positiva y consista en algo que se afiade al término no marcado en
ocasiones puede ocurrir que sea conveniente considerar la marca como
negativa, como algo que se suprime del término marcado, para
explicar satisfactoriamente algiin caso. Asi, en francés, el masculino y
el femenino de los adjetivos forman a menudo oposiciones privativas:
rond-ronde, oblong-oblongue, droit-droite, gris-grise, lourd-lourde,
gros-grosse. Pero podemos preguntarnos cudl de los dos es el término
no marcado en cada par. Si admitimos que es ¢l masculino, diremos
que el femenino, término marcado, se forma por la adicién al

12 TRUBETZKOY, N.S., Op.cit., 1976, p.77.
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3. Relacién de interseccion ("empigtement”):
s6lo una parte de los elementos de A se encuentran en B y
reciprocamente, lo que se puede esquematizar de la siguiente manera;

4. Relacién de exterioridad: los dos conjuntos A
y B no tienen ningin elemento comiin. El esquema correspondiente
seria:
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el término m4s particular seria el mds complejo y el mas general el
menos complejol6.

La conexién que une las propiedades marcado/no marcado y
las propiedades empiricas de primer orden puede ser concebida de dos
maneras distintas:

1. Cuando responde a la formulacién: "si un
elemento lingiifstico posee la propiedad P, entonces es marcado”,
siendo P una propiedad de primer orden. Por ejemplo, si un elemento
lingiifstico combina las propiedades de ser una oclusiva y de ser
sonora, es marcado con respecto a las oclusivas sordas. Esta
concepcién fue desarrollada por la escuela de Praga, sobre todo por
Trubetzkoy.

2. Cuando responde a la formulacién: "si un
elemento lingiiistico est4 marcado, entonces posee la propiedad P".
Por ejemplo, si un elemento que posee la propiedad [+oclusivo] estd
marcado ademds con la propiedad de la sonoridad, entonces es
[+sonoro]. Esta concepcién fue desarrollada por Chomsky y Halle.

La diferencia entre ambas concepciones radica en el hecho de
que para la segunda el cardcter marcado o no marcado no es absoluto,
sino relativo. Asi, el valor + para ¢l rasgo sonoro no aparece, por si
mismo, més marcado que el valor - ; lo es en ciertas condiciones que
pueden ser modificadas. La escuela de Praga supone generalmente que
el valor positivo de un rasgo aparece siempre como marcado en
relacién a su valor negativol”,

El concepto de marca ha tenido una gran productividad, sobre
todo en el campo de la fonologia, pero este concepto se ha aplicado
también a otros campos lingiifsticos y extralingiiisticos.

16 MILNER, Jean-Claude, "Pour un usage du concept de marque en syntaxe
comparative", en Langages, 60, 1980, p.66.

17 Ibid , pp.66-67.
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La relacién entre la ausencia de marca y la frecuencia de un
elemento concreto es un punto en el que coinciden los investigadores
de este tema. :

Michel Viel realiza un andlisis de las relaciones que se
establecen entre el concepto de marca, la frecuencia y la simplicidad de
dos elementos que constituyen una oposicién. Su andlisis se centra en
el estudio de la frecuencia de aparicién de las vocales y de las
consonantes, tomadas por pares que se oponen: estudia, por lo tanto,
la marca en el 4mbito de la fonologia.

Llega a la conclusién de que la marca, o mds exactamente la
ausencia de marca y la simplicidad son las dos caras de una misma
moneda que tienen como resultado la frecuencia; es decir, que de los
dos términos de una oposicién, aquel que aparece con mayor
frecuencia es el que ofrece una estructura mds simple y al mismo
tiempo es el término no marcado??. Pero sefiala que esa conclusién
s6lo puede ser el resultado de un corpus bastante extenso y que la
reaccién de un individuo aislado nunca puede ser considerada como
determinante.

Luc Isaac habla de la marca en los mismos términos que
hemos visto hasta ahora:

A 1’origine, 1’opposition privative est un des types
des oppositions définies par N.S.Troubetzkoy; celui-
ci appelle terme marqué celui qui <est caractérisé par
I"existence d une marque> et le terme non marqué
celui qui <est caractérisé par 1"absence de la marque>
[...] Les techniques qui permettent de reconnaitre les
termes marqué et non marqué d’une opposition
privative se basent principalement sur la fréquence
des phénomenes que 1°on rencontre dans les langues
naturelles, de sorte qu“a la premiére définition de
I"opposition privative s’en ajoute une autre: est non

20 VIEL, Michel, "Le role de la marque phonologique dans la
reconnaissance de la simplicité”, en Modéles linguistiques, Tomo III,
fasc.2, 1981, pp.84-97.
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pero no obligatoriamente- del tipo marcado/no marcado; esta relacion
se establece sobre la base de los rasgos pertinentes;

3. la posibilidd de establecer un archifonema
definido como el conjunto de los rasgos pertinentes comunes a los
fonemas cuya oposicién es neutralizada23,

Un caso de neutralizacién gramatical se presenta en el
sistema verbal francés. La oposicion entre el subjuntivo y el
indicativo s¢ neutraliza en numerosos contextos. Los contextos en los
que existe oposicién entre los dos modos son bastante raros: "je
cherche un homme qui connait cette région/je cherche un homme qui
connaisse cette région”. En la mayoria de los casos, el empleo del
indicativo o del subjuntivo viene automdticamente determinado por el
contexto gramatical o léxico; es obligatorio, previsible y no resulta de
una eleccion por parte del locutor; por ejemplo: "il faut que je parte/je
sais qu“il est honnéte".

La relacién entre ambos modos es del tipo marcado/no
marcado: el indicativo es el modo no marcado y lo es por sus latitudes
combinatorias y por su frecuencia mayores; ¢l indicativo se utiliza en
muchos més contextos que el subjuntivo2,

En su Syntaxe générale, André Martinet califica al indicativo,
al presente y al subjuntivo de categorias gramaticales no marcadas:

Il y a normalement...parmi les €léments de la classe
grammaticale, une "catégorie" qui est non marquée,
c’est-a-dire ni représentée formellement ni
positivement caractérisée sémantiquement: c’est le
cas, en frangais, de lindicatif, du présent et du
singnlicr27.

25 LAMPACH, Stanley, "Remarques sur la neutralisation des oppositions
grammaticales", en Travaux de l'Institut de Linguistique. Vol.II, 1957,
p.186. y TRUBETZKOY, N. 5., Principes... p. 81.

26 Ipid., p.194.
27 MARTINET, André, Syntaxe générale, p.146.
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Pero el concepto de oposicién se ha aplicado quiza con
exceso al andlisis lingiifstico. Es cierto que dos signos cualesquiera de
una lengua pueden clasificarse como opuestos: su cardcter de signos
lingiiisticos pertenecientes a un mismo sistema constituye de por si
una base de comparacion. Pero la tarea de la lingiiistica no se limita a
constatar que cada signo de un sistema se opone a todos los demais. Se
trata de discernir, dentro de la infinidad de oposiciones posibles, los
grados y el orden de importancia: las oposiciones proporcionales son
mds esenciales para el sistema que las oposiciones aisladas; las
diferencias de significados mds que las de significantes.

Cuanto mds cercanos estin los signos, por la forma y por el
valor, mayor importancia tienen para el sistema las oposiciones que
los distinguen y es en estas circunstancias en las que se puede hablar
de la presencia de un signo cero>4

Sin cmbargo, para algunos lingiiistas funcionalistas la
nocién de signo cero, al menos como se¢ ha plantado hasta el
momento, es discutible.

Tradicionalmente las gramdticas del francés analizan una
forma del tipo il chante como una lercera persona del singular del
presente de indicativo, pero, segiin Jeanne Martinet:" pour André
Martinet, cette forme ne comporte ni présent, ni indicatif, mais
uniquement un mon&me verbal nu et un mon&éme de troisiéme
personne"35

Sin embargo, algunos lingiiistas funcionalistas hablan, en
este caso, de un monema de presente, frente al monema de futuro -r-
en il chantera y al monema de imperfecto -ai- en il chantait . Estos
mismos lingiiistas conciben un singular frente a un plural mientras
que para A. Martinet no existe un monema del singular. El
funcionalismo, al menos el de A. Martinet, insiste en el hecho de que
el monema no coincide necesariamente con una divisién fénica
particular; puede ser un monema amalgamado o puede ser discontinuo.

34 GODEL, Robert, Op.cit , pp.40-41.

35 MARTINET, Jeanne, "Zéro,c’est <rien>" en MAHMOUDIAN,
MORTEZA, Linguistique fonctionnelle , Paris, P.U.F., 1979, p.175.

-59.



De la teoria de las oposiciones... Textos 1987

romances: "-a-, par exemple...a été un suffixe qui a permis de dériver
pisc-a-re de pisc-is "39.

En un articulo publicado en 1948, André Martinet definia en
cierto modo el método de andlisis funcional, a partir de presupuestos
fonolégicos. Hace referencia a lo que ha podido ser el origen del
método funcional y se remonta a Trubezkoy y a HjelmslevA0,

Hjelmslev utiliza el término "funcién" en un sentido que
recuerda al que posee este término en matemaéticas: la funcidn es la
relacién entre dos términos llamados <fonctifs>:

Nous avons adopté ici le terme de <fonction> dans
un sens qui se situe & mi-chemin entre son sens
logico-mathématique et son sens étymo-
logique...plus voisin du premier, sans pourtant lui
&tre identique?!.,

Un aspecto fundamental de la fonologia, y de la lingiiistica
en general, es la concepcién de la lengua como una estructura, en el
sentido de que cada uno de los elementos lingiiisticos no es concebido
como auténomo, sino como solidario con otros elementos del mismo
tipo funcional, de modo que no se debe ver en la lengua un simple
conglomerado de unidades independientes y estudiarlas de manera
aislada sino relacionarlas unas con otras. Vemos por lo tanto cémo se
relacionan funcionalismo y estructuralismo: la clasificacion de las
unidades lingiiisticas sobre la base de sus funciones desemboca en el
establecimiento de una jerarquia, es decir, que los rasgos observados
en dichas unidades lingiiisticas adquicren sentido y valor lingiiisticos
por su solidaridad o su interdependencia?2,

39 MARTINET, André, Syntaxe générale, p.63.

40 MARTINET, André, "Ou en est la phonologie?" en Lingua I, 1, 1948,
p-39.

41 HIELMSLEV, Louis, Op.cit , p.49.

42 MARTINET, André, Op.cit. , 1948, p.39.
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ou amalgamée ou qu‘elle soit marquée par la position respective des
unités dans le discours"4>,

El método funcional utiliza para su anilisis el procedimiento
de la conmutacién que fue utilizado en primer lugar por Hjelmslev y
Uldall. Sin embargo, Martinet afirma que el procedimiento existia
antes de que se le diera esta denominacion y que todos los lingiiistas
funcionalistas utilizan en la prictica la conmutacién aunque no
utilicen este término, no expliquen el procedimiento o parezcan
conceder més importancia a las reacciones de los locutores que a los
valores diferenciales*®.

Hjelmslev define la conmutacién como: "mutation entre les
membres d ‘un paradigme Wk,

En su Syntaxe gérérale, André Martinet definec las
condiciones de utilizacién del término conmutacién y su productividad
lingiiistica, en relacion con su anélisis de los monemas:

Clest I'opération dite de commutation qui permet de
dégager les monémes. La commutation réussit
lorsqu’on constate qu’une différence de sens
correspond a une différence de forme et vice-versa.
L utilisation de cette opération se fonde sur la
notion saussuricnne de signe qui suppose la
coincidence d un signifi¢ et d"un signifiant et dont
on peut déduire que rien n’est proprement
linguistique qui n’implique une telle coincidence.
L opération commutative qui permet de dégager les
différences de sens correspondant a des différences de
forme sera poursuivie dans l“analyse de la langue
jusqu‘au moment ot 1°'on aboutira & des signes qu‘il
n’est plus possible d analyser comme la somme de

45 MARTINET, André, Syntaxe générale, p.172.
46 MARTINET, André, Op.cit , 1948, p.39.
47 HIELMSLEV, Louis, Op.cit , p.167.

=63 =



LAS ARTES ADIVINATORIAS EN EL
TIERS LIVRE

Antonio Dominguez
_—

Una aproximacién, por mas que necesariamente exigua, al
universo de las artes adivinatorias exige entrar en contacto con lo
mégico y con sus significados. Para Julio Caro Barojal, “la magia se
define como un conocimiento, una supuesta ciencia o arte, que
ensefian a hacer cosas extraordinarias y admirables". Los pueblos
primitivos la consideraban una especie de pacto establecido entre
determinados individuos y las potencias naturales de toda indole, de
suerte que mediante esa relacion el individuo podia alcanzar lo que,
como simple humano, le resultaba inaccesible. Los hombres del
Renacimiento tenian muy clara, empero, la diferenciacién entre la
magia natural, una especie de pseudo-ciencia, y la magia negra, vista
como cosa diabdlica; en cualquier caso, la entendian como un
elemento inherente a la cultura, casi como un componente cotidiano
de sus cuitas y afanes. Rabelais no se sustrajo a estas consideraciones

1 Sobre estas cuestiones existe abundante bibliografia. Para el trabajo que
nos ocupa hemos acudido, fundamentalmente, a CARO BAROIJA, I. De
la supersticién al ateismo. Madrid, Taurus, 1974, en cuya pig. 176 estd
la definicién de magia. Con respecto a Rabelais, hay un trabijo
fundamental, de GAIGNEBET, Cl. ,A plus haut sens. Paris,
Maisonneuve & Larose, 1986, 2 vols. Igualmente resultan interesantes
en este terreno los articulos de ANTONIOLI, R., "Rabelais et les
songes”, en Cahiers de l'Association Internationale des Etudes
Frangaises,, 30, 1978, pigs. 7 a 21; BUTOR, M,, "6/7 ou les dés de
Rabelais”, en Littérature, 11, 1971, pigs. 1 a 18; FRANCON, M., "Sur
une illustration du Songe de Poliphile", en Italica, XXXII, 1955, pigs.
224-5; HANNEDOUCHE, S., "Essai sur l'ésoterisme de Rabelais", en
Cahiers d’études cathares, V1, 1950; GRAF, A., Miti, leggende e
superstizioni del Medioevo, Torino, 1893; NAUDON, P., Rabelais
franc-magon. Essai sur la philosophie de Pantagruel. Paris, La Balance,
1955.
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de las malas hierbas. Es sabido que durante la Edad Media y el siglo
XVI Espafia, y més concretamente Toledo, era un centro de estudios
nigromdnticos reputado en toda Europa. Las teorias sobre el diablo y
sus ayudantes proliferaban, asi como los remedios para auyentarlos.
Nuestro Panurgo habia estudiado en esta villa espafiola: "On temps
que j'estudiois & I'escole de Toléte, le Révérend Pere en diable Picatris,
recteur de la faculté diabologicque...5”, y por ¢llo se muestra maestro
en artes y saberes demoniacos: "Car parlant en vraye diabologic de
Tolte, je confesse que les diables vrayement ne peuvent par coups
d'espée mourir; mais je maintiens, s¢elon la dicte diabologie, qu'ilz
peuvent patir solution de continuité, comme si tu couppois de travers
avecques ton bragmard une flambe de feu ardent, ou une grosse et
obscure fumée"7; m4s adelante, al referirse al griterio del combate,
sefialara que "le grand effroy et vacarme principal provient du deuil et
ulement de diables qui, 1 guestants pelle-melle les paouvres dmes des
blesséz, regoivent coups d'espée A l'improviste...8" La mente de
nuesiro protagonista esté repleta de lugares oscuros, de miedos varios
y de creencias extrafias, configurdndose como el ejemplo andante del
supersticioso.

Frente a esta credulidad, Pantagruel es la otra cara de la
moneda; es el juez impasible de los devaneos panurguianos y de sus
obsesiones; es la persona razonable y grave con la claridad de espiritu
suficiente para distinguir lo que es ciencia de lo que resulta
supersticion:

Ce seroit (dist Panurge) plus toust faict et expedié &
trois beaulx dez.

-Non, respondit Pantagruel. Ce sort est abusif,
illicite et grandement scandaleux. Jamais ne vouy y
fiez. Le mauldict livre du Passe temps des dez ,
feut, long temps a, inventé par le calumniateur
ennemy en Achaie prés Boure... Vous sgavez
comment Gargantua, Mon pere par tous ses
royaulmes I'a defendu, bruslé avecques les moules et
protaictz, et du tout exterminé, supprimé et aboly,

6 RABELAIS, Op. cit., pg. 411
7 RABELAIS, Op. cit., pig. 412
8 RABELAIS, Op. cit., pig. 412
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bien entrado el XVI. Las teorias platénicas y estéicas a las que
prontamente recurrirdn distinguian entre lo que depende estrechamente
de nuestra voluntad y aquello que se nos escapa y pertenecia a los
dominios de la rueda de la fortuna. Asi, Pantagruel dird que "N'estez-
vous asceuré de vostre vouloir? Le point principal y gist: tout le reste
est fortuit et dépendent des fatales dispositions du ciel. (...) Or, voyez
cy que vous ferez, si bon vous semble. Apportez -moy les oeuvres de
Virgile, et par trois foys avecques I'ongle les ouvrans, explorerons,
par les vers du nombre entre nous convenu, le sort futur de vostre
mariage” 11, propuesta que hace el sabio razonador y no Panurgo.

La prueba cimera de la fiabilidad de un método, para el
hombre del siglo XVI, consistia en poder demostrar que los sabios
griegos y romanos lo habian utilizado y considerado bueno: "Car,
comme par sors homéricques souvent on a rencontré sa destinée:
tesmoing Socrates, lequel, oyant en prison réciter ce métre de Homére
dict de Achilles, 9, Iliad: 'Je parviendray sans faire long sejour, En
Phtie belle et fertile, au tiers jour, pracveid qu'il mourroit le tiers
subséquent jour, et le asceura * Aeschines...12". No nos debe extrafiar
pues que ahora se aplique a Panurgo. Y como no podia ser de otro
modo, serd la lectura de unos versos de Virgilio lo que confirme los
temores de nuestro simpatico aspirante a cormudo:

"Adoncques ouvrant Panurge le livre, rencontra on
ranc sézidme ce vers:

Nec Deus hunc mensa, Dea nec dignata cubili est. .
Cestuy (...) dénote que vostre femme sera ribaulde,
vous coqu par conséquent”. (...)

"Ouvrez pour la scconde foys. Lors rencontra ce
VErS: _

Membra quatit, gelidusque coit formidine sanguis. Il
denote qu'elle vous battera dos et ventre"

" Au tiers coup rencontra ce vers:

Foemineo praedae et spoliorum ardebat amore. Il
dénote qu'elle vous desrobera. Et je vous voy bien

11 RABELALIS, Op. cit., pig. 361
12 RABELAIS, Op. cit., pigs. 361-2
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La evasién del alma durante el suefio era una doctrina plat6nica de
gran aceptacién en el XVI, y aunque rebasa los limites puramente
fisiolégicos, se debe a su ubicacion en una doctrina panteista que
abarca a todo el universo. Mds adelante, mencionard ese espiritu o
genio familiar, lo que en puro cristiano se conoce como 4ngel de la
guarda: "Aulcuns Platonicques disent que qui peut veoir son Genius
peut entendre ses destinées. Je ne comprens pas bien leur dlSClphrle et
ne suys d'advis que y adhaerez. Il y a de I'abus bcaucoup , aunque ,

parece que desde el sentido comiin, rechaza esta mvencxén de los
neoplaténicos, volviendo a mostrarnos una gran dosis de ambigiiedad.

3.- Los poderes de los agonizantes.

La creencia de que los agonizantes ostentan poderes especiales
tiene profundas raices folcléricas, directamente vinculadas al miedo
humano a la muerte. Al resultar tan dificil e importante el paso de la
vida a la muerte, los hombres han sacralizado el trance, confiriendo
poderes especiales al agonizante, sobre todo de una fuerte clarividencia
sobre el porvenir de las gentes. En un mundo tan enmarcado en la
esfera de lo magico como la Edad Media y sus prolongaciones, era
léglco que interviniera el diablo, tal y como sefiala Caro Barojal7

- jusques au reveil, s'esbat et reveoit sa patrie, qui est le ciel. De la
regoit participation .insigne de sa prime et divine origine, et en
contemplation de ceste infinie et intellectuelle sphaere, le centre de
laquelle est en chascun lieu de l'univers, la circunference poinct &
laquelle rien n'advient, rien ne passe, rien de dechet, tous temps sont
praesens, note non seulement les choses passéses en mouvements
inférieur mais aussi les futures, et les raportant a son corps et par les
sens et organes d'icelluy les exposant aux amis, est dicte
vaticinatrice", RABELAIS, Tiers Livre . Paris, Ed. de Gallimard, 1973,
pég. 195.

16 RABELAIS, Tiers Livre, Ed. La Pléiade, pag. 415.

17 CARO BAROIJA, 1., Vidas mdgicas e Inquisicién. Madrid, Taurus,
1967, pag. 37: "A veces, también, es una coyuntura vital decisiva,
como la agonia o el momento en que cree uno que va a morir, cuando se
le revelan poderes migicos. En este paso le descubre el diablo muchos
secretos del arte mégico, y no duda de abiertamente hablarle y
mostrarle fantdsticamente por la imaginacién los reinos del mundo y
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Celestina espafiola. Llama la atencidn que sean casi siempre las
mujeres quienes mds proclives resultan a hechicerias, tal vez,
siguiendo la tradicién miségina porque Cristo las aparté de la
administracién de los sacramentos, o porque el demonio las engaria
mejor que a los hombres, e incluso porque su curiosidad innata las
empuja a buscar y escudrifiar més alld de lo tolerable. Casi siempre
suele ser una mujer vieja, mas bien decrépita, a causa de la fogosidad
de una juventud que las ha arrastrado por los vericuetos de profundas
pasiones; ante la soledad y ausencia de un alma que las consuele, se
vuelven hacia el Diablo, quien, gustosamente, complace sus
deseos20, Topicos y lugares comunes vigentes en el XVI, no escapan
a Rabelais, que nos presenta una sibila ruinosa: "La vieille estoit mal
en poinct, mal vestue, mal nourrie édentée, chassieuse, courbassée,
roupieuse, languoureuse, et faisoit un potaige de choux verds avecques
une couane de lard jausne et un viel savorados"2!. El autor se mueve
una vez mis en el ceremonial exigido por la tradicidn para invocar al
diablo, que requiere incluso la utilizacién de ciertas palabras o
cremonias. Rabelais va a caricatuzar este ritualismo, aunque el abuso
de la puesta en escena da lugar a situaciones tan grotescas como la que
describe en el capitulo X VII, donde parece transportamos a un circo de
gestos y fraseologia. Ciertamente que el asunto no termina muy bien
que digamos para la pobre mujer, y que la trama burlesca de Rabelais
consigue desmantelar el planteamiento serio del episodio al quedar la
sibila culo arriba y exponiendo peligrosamente sus verguenzas a la
intemperie: "Ces parolles dictes, se retira en sa tesnidre, et sus le
perron de la porte se recoursa, robbe, cotte et chemise jusques aux

20 nge preguntaba fray Martin de Casteficga en el cap. V de su obra sobre

las supersticiones y hechicerfas "porqué destos ministros diabdlicos
ay més mugeres que hombres y respondia: lo primero porque Cristo las
aparté de la administracién de sus sacramentos, e por esto el diablo les
da esta autoridad...lo segundo porque mds ligeramente son engafiadas
del Demonio...Lo tercero porque son més curiosas en saber y
escudrifiar las cosas ocultas... Lo quarto porque son més parleras que
los hombres e assi se ensefian unas a otras...Lo quinto, porque son
miés subjetas a la yra, e mds vengativas, e como tienen menos fuergas
para se vengar de algunas personas contra quienes tienen enojo,
procuran e piden venganga e favor al Demonio”, en CARO BAROIJA,
J, Vidas mdgicas e Inquisicién,, pig. 188.
21 RABELAIS, Op. cit., pig. 387
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los terrorificos seres que habitaban las profundidades y los ubica en la
més baja y terrenal de las posturas, en la defecacién. De este modo
logra dotarlos de dimensién humana, o mejor animal. La Sibila ha
sido humanizada para ser desacralizada.

5.- Her Trippa y los magos.

También merecen los comentarios de Rabelais estos
individuos que, en el siglo XVI, gozaban de mayor renombre y
predicamento que las mujeres. M4s que brujos, eran considerados
como nigromdnticos, y tenfan mds ciencia y arte que sus colegas
femeninas. El hombre acostumbra a ser mago, y su funcién consistird
en adivinar el porvenir: interpretan suefios, usan los cuerpos celestes,
los cuatro elementos, la geometria y, en ocasiones, el concurso del
demonio. Rabelais, con la puesta en escena de este singular Her
Trippa, pone en tela de juicio ese conjunto de pricticas supersticiosas
ampliamente aceptadas por la mayoria: "Icy, pres I'lsle Bouchart,
demeure Her Tripp; vous sgavez comment, par art de astrologie,
géomantie, chiromantie, métopomantie et aultres de pareille farine25,
il praedict toutes choses futures. Conférons de vostre affaire avecques
Iuy". Este mago de tres al cuatro es el que, con el concurso de la carta
astrolégica y la lectura de la mano, pronostica a Panurgo que serd
cornudo. Vivo ejemplo del adivinador por excelencia, embaucador y
torero hasta la faena perfecta, provocard la exaltada reaccién de
Panurgo, demostrativa de la opinién que le merecian estos chalanes de
tres al cuatro a nuestro buen Rabelais: "...vieulx fol, sot,
malplaissant que tu es!.Quand tous coqiis s'assembleront, tu porteras
la banigre. (...)Cela disoit tirant droit vers Her Trippa les deux
premiers doigtz ouvers en forme de deux cornes.(...) Allons, laissons
icy ce fol(...) Il ne sgait le premier trait de philosophie qui est:
Congnois toy , et, se glorifiant veoir un festu en l'oeil d'aultruy, ne
void une grosse souche laquelle luy poche les deux oeilz"26, Panurgo,
que era paradigma de la credulidad, ha saltado como un tigre, en una
reaccidn colérica que muestra el buen efecto que le han causado las
pronosticaciones del mago.

25 RABELAIS, Op. Cit., pig. 416
26 RABELAIS, Op. cit., pig. 418.

-75-



SOBRE LOS NOMBRES DE MALDOROR

Ana ALONSO

Claude Abastado introducia su estudio sobre la figura del
poeta subrayando que "un héros mythique est d'abord consacré par un
nom, ou, plus souvent, par les noms qui le désignent dans les
variantes"!. Un acercamiento a Maldoror como héroe de los Chants no
puede por tanto obviar este aspecto esencial de su personalidad: el
andlisis de las diferentes denominaciones que Ducasse emplea para
referirse a su personaje, pues su nombre, como su fisonomia, su
comportamiento o su entorno, no es en absoluto estable, sino que se
metamorfosea, convirtiéndose en una extensién mis de su caracter
proteico.,

Ducasse concedid una gran importancia al nombre que iba a
designar a su héroe, de la misma manera que buscé deliberadamente un
seudénimo con cierto simbolismo cuando decidi6 firmar su obra como
"Comte de Lautréamont". El término "Lautréamont” provenia
directamente de una novela negra escrita por Eugéne Sue en 1837,
Latréaumont, en cuyo prefacio estd condensada, a nuestro juicio, la
filosofia del poeta:

...A savoir, qu'il n'existe dans ce monde rien
d'absolu, rien de fixe, en mal ou en bien; que la vertu
pas plus que le vice ne jouissent continuellement
d'une ineffable félicité; qu'il n'y a d'homme ni
absolument vertueux ni absolument vicieux; que ce
qui semble ici noble et généreux parait 1a-bas infime
et criminel; qu'il n'y a pas de caractére héroique et
sublime qui ne soit humanisé par quelque souillure;

1 ABASTADO, Claude, Myhtes et rituels de U'écriture. Bruxelles, Ed.
Complexe, 1979, p. 60.
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Car Maldoror, c'est Mald (maudit) oror (aurore): la
lumiére maudite, c'est-a-dire, Lucifer, le véritable
'porte-lumiére’, l'initiateur qui voile ses mysteres
d'horreur (oror)?

Asf pues, todo induce a pensar que Ducasse tomé como
puntos de referencia la idea del Mal y del Horror, por una parte, y la de
la Luz , por otra, con objeto de fundir en el nombre de su personaje el
cardcter maldito y contradictorio que le definiria. Lo importante era
elegir un vocablo que provocase en el lector sensaciones de miedo, de
inseguridad e incluso de repugnancia:

Maldoror (comme ce nom répugne a prononcer!) (p. 230)6
A son nom, les armées célestes tremblent... (p. 346).

Sin embargo, este nombre aparece relativamente en pocas
ocasiones (diez y nueve exactamente), en realcién con el protagonismo
del personaje y con el nimero de veces que es citado. Ducasse lo
permuta por otros nombres o perifrasis que sustituyen al inicial y que
van affadiendo datos de su fisico, de su cardcter o de sus acciones. El
repertorio de tales denominaciones da un resultado total de cincuenta y
tres, todas ellas diferentes, sin tener en cuenta en este cémputo las
referencias del tipo "notre héros" o "le héros que je mets en scéne"”.

Todas estas variantes podrian ser clasificadas en dos grandes
bloques:

5 JEAN-MEZEL, Op. cit., p. 104. Peter NESSELROTH amplia esta
significacién de Maldoror como "Mal d'aurore" y explica lo siguiente:
“"Le nom, Maldoror, peut, grice & son ortographe, s'interpréter dans le
sens de "mal d'aurore” (l'enfantement) et "Mal d'Aurore” (le mal
intinctuel, la préhistoire)". "Le sens de la forme", en Littérature, V,
février 1977, p. 7. '

6 Los niimeros entre paréntesis corresponden a la pdgina correspondiente
de los Chants de Maldoror, Paris, José Corti, 1967.

7 Dichas referencias aparecen en p. 162, p. 324 y p. 437.
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En un segundo grupo, dentro del primer bloque, podrian
incluirse aquellas denominaciones que informan al lector del estado de
dnimo de Maldoror y de algunas de sus actitudes:

-"Malheureux" (p. 159)

-"Celui qui ne paraissait pas s'inquiéter des maux, ni des biens
de la vie présente” ( p.171) ‘

-"Un homme mfi par un dessein caché (p. 174)

-"Celui qui n'a pas pu oublier le Créateur" (p. 215)

-"Pilleur d'épaves célestes” (p. 219)

-"Frere mystérieux” (p. 221)

-"Celui qui d'abord avait eu la pensée de profiter de la faiblese
de son dge" (p. 230)

-"Celui qui a tout renié, pére, mére, Providence, amour, idéal,
afin de ne plus penser qu'a lui seul" (p. 329)

-"Son protecteur” (p. 345)

P

-"Le sauvage civilisé" (p. 357).

Esta nueva serie ya nos pone en conocimiento del estado de
4nimo del héroe (desgraciado, solitario) y de su actitud rebelde ante el
mundo. Pero también introduce la dualidad distintiva del caricter de
Maldoror, que en ocasiones se muestra protector del débil y buscador
de algo intangible que llene su existencia 8

Todavia puede organizarse un tercer grupo, dentro del primer
bloque, en el que se incluirian las denominaciones que nos informan de
algunos rasgos parciales del aspecto fisico de Maldoror. Es el caso de :

-"Spectre horroble et content” (p. 143)
-"Dérogation de la loi de la nature" (p. 143)
-"L'homme 2 la salive saumatre” (p. 210)
-"L'homme aux &vres de bronze" (p. 212, p. 346)
-"L'homme a la prunelle de jaspe" (p. 213)

8 Esta faceta de Maldoror puede observarse igualmente en el itinerario que
como héroe sigue a lo largo de los Chants: sus diferentes aventuras le
consolidan como héroe y anti-héroe al mismo tiempo, como
superhombre y como impotente. A las mil caras de su retrato anatémico
corresponden, pues, las mil cars de sy comportamiento héroico.
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posibilidades de accién. También aqui distinguiremos varios grupos.
En el primero de ellos cabe incluir las denominaciones que distinguen
a Maldoror del resto de los humanos:

-"Celui qui ne sait pas pleurer” (p. 150)

-"Celui qui lui a donné la gangréne” (p. 198)

-"Celui dont le sperme sacré embaume les montagnes, les lacs,
les bruyeres,..." (p. 306)

Dichas variantes dan cuenta de algunos de los poderes
extraordinarios de Maldoror. En efecto, Ducasse, ademds de otorgar
una fisonomia monstruosa a su héroe, le invistié de cualidades que le
diferenciaran del resto de los mortales y le convertian en "un &tre plus
puissant que nature” (p...._). Algunas de sus denominaciones asi lo
atestiguan: su saliva produce gangrena, su esperma perfuma el
universo. A ellas cabe afiadir otras que la ficcién ducassiana se encarga
de subrayar: la potencia extraordinaria de su voz!!, su posibilidad de
fecundar seres vivos que no pertenecen a su especie, su habilidad para
volar!2, para nadar!3, asi como su magnetismo, su don proteico y su
don de ubicuidad ; en virtud del primero, Maldoror es capaz de destruir
una ciudad entera con su mirada (p.270) o de procovar la muerte de los
miembros de una familia sin necesidad de estar presente en la casal4.
Con respecto al segundo, el héroe ducassiano cambia constantemente
de fisonomia con objeto de usurpar nuevas formas de vida y de
ataque15 Finalmente, su don de ubicuidad le define como hombre

11 "Voila des cris que I'on entend quelquefois, dans le silence des nuits

sans étoiles (...) car on peut entendre ces gémissements a trois lieues
de distance" (p. 306)

12 gobre el motivo del vuelo en los Chants vid. p.221, p. 143, p. 190,
entre otras. Acerca del simbolismo del vuelo véase BACHELARD, L’air
et les songes, Paris, José Corti, 1960, p. 27 y A. PARIS, Op.cit., pp.
124-125.

13 nygj nagé dans les gouffres les plus dangereux..." (p. 142).

14 véase el episodio del canto I, pp. 146-147.

15 Asi veremos a un Maldoror pulpo, dguila, “puerco, cisne y grillo

sucesivamente.
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Rochon, "auprés de Gustave Hinstin, traducteur fin et discret des
orateurs antiques, Isidore Ducasse a fait de la poésie d'Homere une
connaissance directe et frappante. Mais il a manipulé aussi ses
traductions et n'ignorait pas les timidités, las fausses pudeurs et les
faux ornements"!9. Hinstin puso a Homero como modelo de la
juventud de la época, de modo que Lautréamont llegé a ver en él,
ademds del prototipo de orador, un arma para destruir las normas de los
moralistas y gramdticos. Ducasse creia que detrds de lo que la
oficialidad deducia de los textos de Homero, podian extraerse otros
contenidos m4s osados. De esta forma "pour Lautréamont Homere
représente I'imagination émancipée, et méme la révolte contre le
monde et la divinité"20. No es extrafio, pues, que su Maldoror
aglutine ciertos rasgos del Ulises griego -héroe solitario también y
buscador infatigable de una razén de vivir-, y que el poeta encuenire en
La Odisea la encamaci6n de sus propios miedosZ2!. La propia Rochon
considera, en este sentido, que los Chants son "une combinaison de
1'épopée guerriere d'un Achille sombre, solitaire, cruel, et de I'épopée
des errances d'un Ulysse pervers, progressant de gréve en ile, de nage
en naufrage...“zz.

Huella visible de este proceso de asimilacién del pensamiento
de Homero es el estilo que utiliza en sus Chants y, en concreto, en la
expresién de las pardfrasis repertoriadas més arriba23. Esta impronta de

en Magazine Littéraire, 40, mai 1970, pp. 34-35. PEYROUZET, en Op.
cit., se refiere también a esta etapa de su vida en pp. 147-168, asi como
Jean PAULHAN en "Les Fleurs de Tarbes (Nouvelle Revue Frangaise,
ler. juin 1966, pp. 42-51), M. PLEYNET, Lautréamont par lui-méme,
Paris, Seuil, 1967, pp. 15-22, Luciennne ROCHON, "Le discours des
distribution des prix", en L'Arc, 33, 1967, pp. 69-74, entre otros.

19 1. ROCHON, Lautréamont et le style homérique, Paris, Archives des
Lettres Modernes, 1971, p. 6.

20 ROCHON, Op. cit., p. 44.

21 Acerca de la relacién de los Chants con La Odisea, vid. ROCHON, Op.
cit., pp. 66-ss y Claude BOUCHE, Lautréamont: du lieu commun a la
parodie, Paris, Larousse-Université, 1974, p. 69.

22 Ibidem, p. 15.

23 Ademis de las perifrasis, Ducasse imita ciertos procedimientos de
Homero, como el empleo de adjetivos compuestos, de adjetivos
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puritaine et au mot décent (...) La périphrase se transforme en jeu
d’'énigmes "26,

Asi pues, detenerse en el anlisis de los nombres de Maldoror
permite al lector confirmar los rasgos distintivos de los que se inviste
el héroe en su trayectoria. Cada una de sus denominaciones tiene su
realizaci6n en la ficcién y se corresponde con las acciones, actitudes,
comportamientos y cualidades extraordinarias que el relato de Ducasse
detalla en sus seis cantos. El héroe proteico, en constante
metamorfosis, no podia ser invocado sino con miiltiples
denominaciones que permitieran apelar a las diversas variantes de su
personalidad. Una vez més, los nombres de las cosas son las cosas:
Maldoror existe por sus nombres.

26 |, ROCHON, artt. cit., pp. 23-24. Muchos son los autores que han
subrayado el cardcter enigmdtico de los Chants de Maldoror. A este
respecto pueden consultarse, entre otros: HANSE, "La génése de
I'Intruse” (comunicacidon presentada en  Bruselas, 1962), M.
BLANCHOT, Op. cit., p. 86, Philippe SOLLERS, L'écriture et
l'expérience des limites, Paris, Seuil, 1970, p. 6 y LE CLEZIO, quien
en su articulo "L'autre est Lautréamont", en Entretiens, 97, p. 153,
comentaba: "Devant Lautréamont nous n'avons que des conjectures.
Rien de siir, rien de logique (de notre logique). C'est pouquoi les Chants
de Maldoror sont les plus éfficaces des potmes, parce qu'il continue,
malgré nos certitudes et nos théories, de nous inquiéter. Il reste
dangereux".
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EL DESDOBLAMIENTO Y LAS DIVERSAS
FASES DE UNA MUTACION MONSTRUOSA
EN LE PASSAGE POMMERAYE
DE ANDRE PIEYRE DE MANDIARGUES

José ORTIZ DOMINGO

Uno de los aspectos basicos de la obra de Mandiargues reside
en la metamorfosis, tema que toca con ingenio y esmerada habilidad.
A este respecto su primer libro de narraciones, Le Musée noir 1, es
prueba evidente de ello, dado que encierra toda una serie de relatos

_ prédigos en mutaciones, Nuestra intencién no se centra en disertar
sobre las mas que evidentes metamorfosis animales que sufren
Marceline Cain en Le Sang de l'agneau 2 y Mouton noir en el cuento
de su mismo nombre> ,como tampoco referimos a las que tienen como
uinico objetivo el cambio de personalidad, el caracter del personaje
principal y su respectivo comportamiento, o las que proponen una
mutacién de la realidad.,..., sino estudiar las que se centran sobre una
persona y su caparazén carnal con el fin de convertir al ser humano en
un verdadero monstruo.

Si la metamorfosis es algo relativamente presente en los
escritos mandiarguianos, respecto a la mutacién del ser en monstruo
debemos sefialar que el autor no la ha prodigado en demasia, dado que

1 PIEYRE DE MANDIARGUES , André.; Le Musée noir. Paris, Laffont,
1946. (La edition que nosotros utilizaremos como punto de referencia
es la siguiente: Le Musée noir. Paris, Gallimard, (coll "Folio"), 1974.

2 PIEYRE DE MANDIARGUES, André.; "Le Sang de l'agneau”, en Le
Musée noir , pp. 15-88

3 PIEYRE DE MANDIARGUES, André.; "Mouton noir", en Le Musée
noir, pp.143-176
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al gran gato Mammon y donde va hacia una muerte segura con
verdadero placer; no obstante, la narracién no va més lejos, no nos
abre nuevos horizontes; nos encontramos evidentemente frente a los
limites narrativos, pero sin embargo nos sugiere que este iniciado
encuentra en la presunta muerte, como lo indica André Robin, "une
mort transformatrice"”.

Que Mandiargues siente una gran devocién y pasién por los
monstruos es conocido. Tanto su libro Les Monstres de Bomarzo 8,
publicado en 1957, acompafiado de treinta y seis fotografias altamente
sugerentes de Glasberg, como el articulo critico sobre estos mismos
monstruos que aparece en Le Belvédére ? en 1958, al igual que las
criaturas gigantescas y deformes presentes en su obra narrativa a partir
de 1946, son prueba evidente de ello. Pero no todos los protagonistas
que toman vida en sus cuentos se caracterizan de entrada por sus
atributos monstruosos; algunos, para alcanzar dicho estado, deberdn
someterse a un proceso metamorfico firme y drastico. Bajo este
augurio y perspectiva suele presentarse el cuento "Le Passage
Pommeraye". Pero si anteriormente hemos recurrido a la palabra
"duplicidad" para caracterizar al protagonista de "L'Homme du parc
Monceau", quizis sea ésta misma u otra similar como desdoblamiento
la que se le puede aplicar a "Le Passage Pommeraye"”, tanto desde un
punto de vista simplemente puntual como global. En su aspecto
formal, el narrador anénimo de este cuento relata su aventura en
primera persona, lo que lo desdobla en un actor y en un recitante, o lo
metamorfosea de actor a recitante. Es decir que en un primer tiempo
vive la aventura y en un segundo tiempo narra por escrito el
acontecimineto del que ha sido protagonista. Después de haber
sobrevivido a las misteriosas y multiples sorpresas que le fueron
procuradas en la draconiana mesa de operacion, se alza y se convierte,
asi lo demuestra el texto, en el tnico responsable de la ordenacion de
su narraci6n. Y es él quien desde el principio al fin crea el suspense

7 ROBIN, André.; "André Pieyre de Mandiargues ou l'initiation panique",
en Cahiers du Sud, 60, n® 384-385 (Agost-Sept-Oct. 1965), p. 142.

8 PIEYRE DE MANDIARGUES, André.; Les Monstres de Bomarzo. Paris,
Bernard Grasset,1957.

9 PIEYRE DE MANDIARGUES, André.; Le Belvédére. Paris, Bernard
Grasset, 1958.
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représentation, mais entreprend de récrire ce qu'il
lit!2,

Pero dicha concepcién no la limita tinica y exclusivamente al
campo propiamente dicho de la creacién, sino que la extiende también
a la critica y a la érbite por donde deambula el critico literario:

Faire de la critique, c'est toujours considérer que le
texte dont on parle n'est pas suffisant & lui seul,
qu'il faut lui ajouter quelques pages ou quelques
milliers 13.

Si hablamos de todo ello es simplemente porque Claude
Leroy, en uno de los articulos que ha consagrado a Mandiargues, "Le
Passage Mandiargues"!4, considera que "Le Passage Pommeraye"
seria el desdoblamiento de "Le Passage de 1'Opéra” de Aragon que
aparece en Le Paysan de Paris; incluso va mucho més lejos
calificando dicho cuento de parddico y epigono. La verdad es que
Mandiargues nunca ha negado la influencia de Aragon en este cuento;
al contrario, dando pruebas de acentuada humildad, siempre ha
reconocido lo mucho que debe a dicho autor. Pero quienes hemos leido
ambos libros debemos reconocer que a pesar de la influencia que ha
podido ejercer el uno sobre el otro, los planteamientos, los
acontecimientos y los resultados narrativos no pueden ser mds

dispares.

Pero volviendo a la idea de desdoblamiento o duplicidad, a 1a
que nos hemos referido anteriormente cuando el personaje anénimo es
a la vez quien vive la nefasta aventura y posteriormente quien la
transcribe, quisiéramos sefialar que ésta no sélo se concentra en el
aspecto narrativo sino que se difunde a lo largo de la obra. Desde el
principio del cuento, cuando el turista en plena soledad va recorriendo

12 BUTOR, Michel.; "La critique et l'invention”, en Répertoire I,
Editions de Minuit, 1968,p.9.
13 Ibid., p.16.

14  EROY, Claude.; "Le Passage Mandiargues", en Cahiers du XX éme
Siécle, V1, 1976, pp. 87-109.
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Cuanto més va penetrando en "Le Passage Pommeraye", mis
se va acentuando la idea de duplicidad. A la duplicidad de las estatuas
que contempla en su larga errancia, portadoras de misterio y de
enfermedad, viene de nuevo a afiadirse con cierta insistencia la de las
inscripciones:

Quantité de pancartes bariolées de couleurs chaudes,
jaune, rouge, orange, y font éclater partout ce nom
sonore, qui parait bafouer la géographie: 'Chez
Hidalgo de Paris', et plus encore: 'c'est ici Hidalgo
de Paris’, écrit en caractéres gras placés verticalement
les uns sous les autres comme dans les enseignes
chinoises 18,

Esta tienda, con doble inscripcidn, se alza en el texto como
elemento esencial, y esto por diferentes motivos. En primer lugar
porque es el anuncio de ésta, que se encontraba ya en el exterior del
pasaje, el que ha contribuido en parte a despertar la curiosidad del
turista y a dirigir sus pasos hacia él. En segundo lugar diremos, como
se recalca en el texto, que es la casualidad la que lo ha depositado ante
los escaparates de dicha tienda, y que en ningin caso ha habido una
biisqueda desenfrenada por su parte para encontrar dicho comercio. Es
mds bien una fuerza oculta la que ha dirigido sus pasos hacia é1. A
estos dos hechos debemos afiadir que los objetos insélitos que se
hallan expuestos en sus escaparates van a subyugarlo, y que es
casualmente delante de esta tienda o comercio donde va a encontrar a la
mujer que le va a servir de mediadora para que su proceso metamérfico
se lleve a cabo. ‘

En el fondo olvidamos a menudo que son los objetos més
familiares los que mayor misterio encierran en la obra de
Mandiargues. Y es que los detalles que sobre ellos da el autor, la
atencion que les concede y la importancia que suelen cobrar en la obra
crean un clima totalmente insélito: enseguida los objetos hacen que el
cuadro donde éstos reposan cobre vida propia y empiece a usurpar y
contaminar al personaje que allf s¢ encuentra. Asi pues, la insistencia

18 1pid., p. 98
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plantee si la razén es una realidad que rige el pensamiento. Es
casualmente en ese momento cuando el héroe se balancea (o se-
desdobla) entre el ser o/y el posible no ser, cuando se rompe su
soledad, encontrindose cara a cara con la mujer totalmente vestida de
negro, (que sin duda no es otra que el doble o la confirmacién de la
imagen fugaz que ha visto en la luna del escaparate en la entrada del
pasaje y que ha sido la causante de las ya mencionadas sensaciones
frias). El pasaje y sus maravillas extrafias lo han dejado en un estado
de entorpecimiento tal que él mismo comenta:

... quand je relevai la téte, je ne m'étonnai pas de
m'apercevoir que je n'étais plus seul. Une femme se
tenait debout a cdté de moi, sans que quoi que ce fiit
m'eiit averti de sa présence ou de son approche; une
femme qui me considérait sans rien dire, que je
n'avais sfirement jamais vue, qu'il me semble
pourtant reconnaitre comme si je l'avais toujours
connue39,

Este cardcter de indiscutible familiaridad que suele presentar
dicha criatura, no sélo acrecienta ese sentimiento de duda que desde un
principio se apodera del lector y del personaje del cuento, sino que
hasta cierto punto nos hace sospechar que haya sido en el 4mbito del
suefio donde tal persona tomd vida en un pasado.

La insatisfaccién de no encontrar desde el primer momento la
relacién lejana que le une a esa mujer, blanca de tez, de ligero aspecto
oriental y con unos labios arrogantes lo llevard a investigar y a
remover en sus mds lejanos recuerdos, sabiendo que en ninguno de
ellos va a encontrar la solucién:

Je m'efforgai - comenta el personaje - de poursuivre
le lieu qui m'attachait au présent phénoméne, de
remonter plus haut, de surprendre ce qu'il pouvait y
avoir a l'origine de ce sentiment indéniable de 'déja
vu' et méme d"enfin retrouvé' qui m'avait saisi dés
le premier abord. Je cherchai dans mes souvenirs -

30 ppid., p. 102.
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engourdissement de momies qu'on aurait retrouvées
des années plus tard, caméléonesques, entre les
statues 1ézardées du balcon et les moulages pourris
du cabinet dentaire3>

Totalmente poseido por la mirada demoniaca de la joven, el
protagonista se transforma en un verdadero muifieco entre sus manos.
Llevado a buen término el primer proceso metamdrfico, éste seguird a
la joven en un largo viaje inicidtico hasta el lugar donde va a tener
efecto su segunda y definitiva metamorfosis. Pero antes de entrar en lo
que se va a convertir, veamos y analicemos los distintos escalones que
componen el primer proceso o la primera fase. Lo primero que
debemos recalcar es la abolicién de su personalidad; sometido al
embrujo o encantamiento de la mujer, éste pierde por completo el
control de si mismo y no es ni duefio ni maestro de sus propias
reacciones. Asi al menos lo atestigua cuando dice:

Je 1a vis se diriger vers le grand escalier ot je la
suivis, sinon malgré moi, du moins sans le vouloir
absolument: il me semblait que ma volonté fiit
abolie...34

Es cierto que durante el viaje hay un momento en que el
personaje toma conciencia de la realidad y parece escapar del hechizo
de la mujer pero una buena mirada de ésta lo devuelve de nuevo al
letargo en el que anteriormente se encontraba. No obstante debemos
destacar que si la abolicion es algo que caracteriza al personaje, el
poder de observacién de éste se va acrecentado. Sus 0jos no sélo
miran con suma atencién todo lo que le rodea sino que su mente graba
con excesiva rapidez y proliferacién todo lo que ve. El mds minimo
detalle es captado con interés y toma proporciones insospechadas. En
el fondo esta facultad de observacién desmesurada estd ligada al
sentimiento de peligro que le invade; equivale a una especie de reparo
rapido y efectivo de todas esas cosas que lo han rodeado y pronto
dejard de ver, o las verd bajo otra dptica. El mismo se ve sorprendido
por el cariz dramético que estin tomando dichos acontecimientos:

33 Ibid., p. 105.
34 Ibid., p.107.
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que mds tarde les da forma escrita, tan sélo retornard a si mismo o
recobraré su verdadera personalidad una vez llegado a la fabrica de
monstruos, donde va a vivir su segunda metamorfosis. El texto o el
cuento que ha nacido bajo el emblema del desdoblamiento, a medida
que va avanzando en su desarrollo va acentuando este aspecto. A las
duplicidades ya mencionadas affadiremos el hecho de que la joven, en
dos ocasiones, debe hacer uso de sus dotes de hechicera para hipnotizar
al protagonista, que en dos ocasiones el personaje recobra la lucidez, y
que dos van a ser las metamorfosis a las que se va a ver sometido.

Es evidente que, aunque tan sélo sepamos al final en qué se
ha convertido el autor del texto, en hombre-caimaén, y ello porque
Mandiargues en la afiadidura al relato nos lo indica, hay indicios
suficientes a lo largo de todo el cuento que nos hacen presagiar que el
final del personaje no puede ser otro que el de verse convertido en
monstruo. Ya desde un comienzo, cuando va deambulando por el
pasaje el principio de una frase, "Le fardeau du destin...">8, parece
deslizarse por su mente. Ahora bien, a renglén seguido vemos que
esta frase no terminada, vaga figura de retdrica, estd totalmente ligada
a una imagen monstruosa como es la esfinge. El destino, asociado en
su subconsciente a la idea del monstruo, es ya un anuncio de lo que en
realidad va a ocurrirle. Incluso el personaje no deja de sorprenderse
ante tal hecho:

Et le destin, sphinx au désert grandiose et froid de
I'existence, qu'avait-il & faire dans la galerie des
statues du passage Pommeraye, oll je me trouvais en
cet instant, face au 'Cabinet dentaire moderne
d'Hidalgo de Paris? 39

El segundo indicio nos viene dado por la palabra; incluso nos
atreveriamos a decir que ésta, hasta cierto punto, se asemeja bastante y
cobra la misma importancia y el mismo aspecto profético que en Les
Trois contes de Flaubert, Asf pues, mucho antes de que la segunda
metamorfosis tenga lugar en "Le Passage Pommeraye", adivinamos
con cierta facilidad a qué va a verse expuesto el personaje, y todo ello

38 Ibid., p. 96.
39 Ibid., p. 97
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habitacién, donde la mujer mediadora lo ha introducido, donde se

despojara de ese

letargo del que se ha visto invadido durante todo su

viaje y parte de su estancia en el pasaje:

Je reprenais lentement mes sens, comme au sortir de
quelque ivresse ou d'un évanouissement prolongé, et
m'appliquais 2 bien examiner ce qui m'entourait dans
le vaste local aérien ol m'avait fourvoyé cette chasse
dont je ne savais plus si j'étais le traqueur ou le
gibier?!,

Es igualmente en este lugar, una vez recobrada la conciencia
y la raz6n, donde se va a proceder a su cambio de estado. Pero antes de
que esta metamorfosis se produzca tiene tiempo de asegurarse y de
asegurarnos que se trata de una fabrica de hacer monstruos:

Une longue table rectangulaire remplissait tout
l'espace compris entre les fenétres extrémes. Dessus,
je vis des linges maculés de taches brunes, des
poingons, des aiguilles, des pinces coupantes, une
collection de petits couteaux aux formes les plus
insolites, mélés a d'autres instruments en acier
brillant qui m'étaient parfaitement inconnus. Sous la
table, il y avait un grand coussin tout rouge et
capitonné; sur ce coussin, une béte trés étrange qui
me regardait tristement, et qui était en partie un porc
et en partie un chat; ou, plus exactement, qui me
parut &tre un porc revétu de la tendre fourrure des
chats roses de Perse, privé de queue, doté d'une trds
grosse téte de chat, de belles moustaches, de belles
oreilles félines, mais de pieds porcins et de petits
yeux qui tenaient des deux animaux ensemble. La
tristesse de ces petits yeux jaune d'or était effrayante,
faisant penser a cette désolation si singulidre qu'il y
a toujours dans le regard des monstres?2,

41 Ibid., p. 113.

42 Ibid., pp. 113-114
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sorprendernos de ello ya que entra de lleno dentro de la temética
mandiarguiana. No obstante, esta lectura lineal y 16gica del cuento
puede verse completada por otra, no menos ldgica, pero totalmente
diferente. Si partimos del hecho de que la realidad es propiedad tnica y
exclusiva del personaje central y que por consiguiente tinicamente él
la percibe y la siente, la lectura que daremos al cuento variard. "Le
Passage Pommeraye" podria plantearse, pues, como un cuento donde
hay un personaje predispuesto a vivir una aventura, el azar o las
circunstancias hacen que tal posibilidad se le ofrezca, y €1, que ignora
el desenlace final, acepta el reto. Esa atmésfera pesada, de terror y de
sangre que reina en el pasaje hace presagiar al lector que el futuro del
protagonista se va a ver envuelto en esos dos condicionantes. Y
aunque todo en la descripcién tiende a dramatizar el pasaje, la
influencia que ejerce sobre el personaje es minima ya que no la
contempla con los mismos ojos que el lector. De ahi que interprete la
aventura propuesta quizis como la gran hazafia de su vida:

Il n'y cut plus en moi d'espérance, ni de crainte ni
méme de doute, mais beaucoup de faiblesse et le
sentiment d'une paix infinie. "Mon heure était
arrivée', ces mots solennels, que je me répétais a
voix basse, prenaient enfin la signification véritable
qu'ils auront quelque jour pour chacun de ceux qui
me liront43,

Xavier Gauthier, en el minucioso estudio que lleva a cabo
sobre la mujer vinculada al discurso surrealista, interpreta el extrafio
acontecimiento que tiene lugar en "Le Passage Pommeraye", donde
una primera mujer haciendo uso de un mutismo casi total y con una
mirada entre timida, pasiva, triste y resignada, hechiza al personaje
narrador y lo entrega a una segunda, Echidna, con el fin de que lo
convierta en hombre-caimdn, como la bisqueda desesperada de la
madre por parte del héroe?6.

45 Ibid., p. 115.

46 GAUTHIER, Xavier., Surréalisme et sexualité. Paris,
Gallimard,1971,p. 285.
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Pommeraye" parece hacerla y como tal nos la quiere hacer ver, como
una empresa totalmente marina;

Lorsqu'on vient du dchors, et du grand jour, il faut
aux yeux quelque temps pour s'habituer a la quasi-
obscurité de ce lieu couvert, puis l'on peut
distinguer que la partie supérieure du passage est
décorée de stucs assez jolis, [...]; des bustes, o la
moisissure met une patine verdatre, se détachent sur
un fond de demi-rosaces; tout cela est ruiné, effrité
par places, et ces ruines semblent envahies d'algues
dentelées, ou de fougeres ou de mousses (sait-on
quoi?), tapissées d'une poussieére bleue qui est
comme un duvet trés fin. Les contours des arcades,
qui sont flous, cette végétation palustre, d'humidité,
les teintes opalines et glauques situent assez bien le
passage Pommeraye dans les paysages abyssaux de
Vingt Mille licues sous les mers, oll des
scaphandriers, guidés par le capitaine Nemo, vont
chasser tortues et requins entre les colonnades de
l'atlantide submergée43.

Es evidente que la situacién en la que se encuentra el
personaje en el interior de dicho pasaje, y que el lector percibe gracias
a las miiltiples informaciones y detalles que aparecen en ¢l cuento, se
asemejan bastante a los que nos da Mircea Eliade respecto a los
joévenes novicios a los que, en pleno proceso inicidtico, se les encierra
en unas cabafias en forma dé monstruos marinos, como si estuvieran
engullidos dentro del vientre del monstruo y en trance de ser
nuevamente alumbrados. Pero aparte del aspecto puramente acudtico y
las semejanzas que de hecho existen entre el pasaje y las cabarias de
los novicios, cuya funcién suele ser idéntica en ambos casos, el texto
presenta una serie de rasgos que entran de lleno tanto en el proceso
inicidtico del personaje como en lo que denominamos regreso al iitero.
El aspecto misterioso que cobra la aventura, sin ningin modo
buscada, sino mas bien fruto del azar, la alta dosis de peligrosidad que
ésta encierra, el riesgo que corre el personaje, la abolicién del tiempo

48 Ipid., p. 93-94.
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Aqui en realidad se acaba la narracién; no obstante, el
complemento que Mandiargues afiade al texto es el que hace saber al
lector la horrible experiencia que ha vivido el personaje y su definitiva
metamorfosis. Pero retornando al tema del "regressus ad uterum",
aparte de la prucba de valor y de la resistencia a los sufrimientos
fisicos de los iniciados, hay otros aspectos que simbolizan este hecho
como la transformacién méagica en animal. En "Le Passage
Pommeraye”, es casualmente esto lo que ocurre: el personaje va a
verse transformado en hombre-caiméan. No obstante en la mayoria de
los ritos y précticas inicidticas que Mircea Eliade nos hace llegar,
referentes a ciertas tribus de los diversos continentes, observamos que
la casi totalidad ticnen como meta final un nuevo nacimiento. Los
monstruos ingurgitan a los iniciados y mds tarde los arrojan,
haciéndolos nacer de esta forma por segunda vez. Es evidente que a
duras penas podemos entrever dicho procedimiento en el cuento de
Mandiargues, que en ningiin momento vemos salir al personaje de la
boca de ningtin monstruo, pero, bajo aspectos distintos, el hecho de
nacer por segunda vez esti claramente presente y marcado en el texto.
El personaje dejard de ser hombre para convertirse en mitad hombre y
mitad animal, o mejor dicho en monstruo. Es en el momento preciso
en que tiene lugar esa transformacién o metamorfosis de ser humano a
bestia donde reside su segundo nacimiento. Una vez que Echidna ha
intervenido sobre €l y que su cuerpo se ha visto mutilado y totalmente
deforme, su vida, como en ¢l caso de "Le Fils de rat", de Marceline
Cain, o de "Mouton noir" tomari un nuevo rumbo, en este caso
marcado por el inconveniente de que su aspecto fisico, debido a los
injertos y mutilaciones que sobre €l se han debido practicar, esti
mucho mds en consonancia con el animal que con el ser humano.
Incluso Mandiargues nos da unos detalles en los que podemos percibir
ciertas caracteristicas, propias de un ser recién nacido que se ha visto
abandonado y rechazado a la vez por la persona que le ha dado vida:

Roulé dans un morceau de tapis écarlate, jeté au
ruisseau parmi les ordures coulant des lupanars, le
monstre blessé poussait des vagissements qui
l'avaient fait prendre, au premier abord, pour un
enfant abandonné; soigné, il n'avait pas tardé i
guérir, et s'était bien porté pendant plusieurs années,
quoique d'une existence totalement privée de la
parole et moins humaine que bestiale>>.

53 Ibid., p. 116. "
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